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Katalog der Werke von Zamir Yushaev. Surrealistischer
Kiinstler. Geboren 1965

Unser Katalog ist ein Eintauchen in die Welt der Kunst von
Zamir Yushaev, einem deutschen Kinstler tschetschenischer
Herkunft, dessen Werk viele Phasen und Inspirationen durch-
laufen hat. Die Grundlagen der Mal- und Zeichentechnik, die er
wihrend seines Studiums an der Machatschkala-IKunstschule
und dann an der Repin-Akademie in Leningrad legte, wurden,
unterstiitzt durch Erfahrungen und Unterricht an der Leningra-
der Kunstschule, zur Grundlage seiner beruflichen Entwick-
lung,

Zamir spricht iber seine Reise, beginnend in der Kindheit. Sein
Vater, ein Uhrmacher, vermittelte seinen Kindern schon in
jungen Jahren die Liebe zur Kunst. Im Alter von 12 Jahren
besuchte Zamir eine Kunstschule, wo er nach dem Ober-
schulunterricht dreimal pro Woche lernte. Zamirs Tatendrang
und sein Talent verhalfen ihm zu einem erfolgreichen Schulab-
schluss mit Auszeichnung, nachdem er in drei Jahren vier
Klassen abgeschlossen hatte!

Im Alter von 15 Jahren besuchte er die Dagestan Art School in
Machatschkala. Nach seinem College-Abschluss diente er zwei
Jahrelang in der Sowjetarmee und tratin die Repin-Akademic in
Leningrad (heute St. Petersburg) ein. In den turbulenten 90er
Jahren, in denen er Student war, musste er Portrits auf dem
Newski-Prospekt malen und so Geld fiir sein Studium verdie-
nen.

Neue Bekanntschaften und Erfahrungen aus dem Studium an
der Akademie — hochstes Unterrichtsniveau, Weltklasse-
Meister — halfen dabei, den Horizont seiner Kreativitit erheb-
lich zu erweitern und sogar andere Linder zu besuchen.
Wihrend der Ferien in Deutschland hatte er Gelegenheit, die
Aufnahmeprifungen an der Hochschule fiir Buchkunst und
Malerei in Leipzig abzulegen. Nachdem er die Prifungen
erfolgreich bestanden hatte, musste er sich zwischen zwei
Lindern entscheiden. So wurde Zamir Student in Deutschland
(Klasse von Professor Arno Rink) und er6ffnete seine Atelier-
Galerie in der Stadt.

Die Kombination des nationalen Erbes mit sowjetischer
Bildung und neuen Erfahrungen in Deutschland wurde zum
Schliisselfaktor fir die Entstchung von Zamir Yushaevs
Kreativitit. Er verbindet Realismus mit Surrealismus und ldsst
seine Fantasie durch den Pinsel auf die Leinwand dringen. So
werden seine Bilder zu einem Spiegelbild der vielfiltigen
Aspekte seiner Personlichkeit und Erfahrungen.

Yushaevs Kreativitit ist inspiriert von personlichen Er-
fahrungen, nationalem Erbe und kulturellen Erfahrungen. Dies
ist eine Geschichte der Selbstfindung und des Versuchs, mit
Pinsel und Leinwand Antworten auf ewige Fragen zu finden.
Der Wunsch nach Selbstdarstellung und Gedankenfreiheit
wurde zu den Hauptantriebskriften seiner Arbeit und er-
moglichte es ihm, die Welt der Fantasie auf die Leinwand zu
bringen und Werke zu schaffen, die anregen, inspirieren und
zum Nachdenken anregen.

Werke

Zamirs Werke, die verschiedene Genres und Techniken
abdecken, spiegeln ein tiefes Wissen tber die Geschichte seines
Volkes, seine Folklore, Architektur und LLandschaften wider. Sie
zeichnen sich durch einen Aufruhr der hellsten Farben, ein
ungeziigeltes Temperament in der Bewegung eines Hoch-
landers und eine zuriickhaltende Keuschheit aus, insbesondere
wenn es um das Bild eines tschetschenischen Midchens geht.
Vom Klassizismus bis zum Surrealismus fasziniert jedes neue
Werk des Kunstlers den Betrachter und ldsst ihn nicht gleichgiil-



tig] Die Offentlichkeit und die Regierung seines Heimatlandes
wiurdigten seine Verdienste um den Orden fiir seinen Beitrag
zur Entwicklung der nationalen Malschule. Zamir ist ein
grofartiger sozialer Aktivist, er nimmt aktiv an kreativen
Eréffnungstagen in seinem Heimatland sowie in ganz Europa
teil, die bei jedem, der mit echter Kunst in Berithrung gekom-
men ist, allgemeine Freude und Freude hervorrufen!

Said Khachukaev (Schrifisteller)

Karaaor pa6or 3amupa FOmraepa. XyAo>kHIK-
croppeaauct. Poanaca B 1965 r.

Harir katasor — 910 HOrpyKeHHE B MHP HCKYCCTBA, CO3AAHHOE
3amupom FOrmraeBbivM, XyAOKHHKOM YEYEHCKOTO IIPOMC-
XOKACHHE, Yb€ TBOPUECTBO IPOIIIAO Y€PE3 MHOKECTBO HTAIIOB
1 BAOXHOBeHHH. VI3HAYAABHO 32A0/KEHHbBIE OCHOBBI B TEXHIKE
JKUBOIIUCH U PHUCYHKA B TOABI y4eOBI B MaxXadKaAHMHCKOM
XYAOKECTBEHHOM YYHAHINE, 2 3aTeM u B Axasemun Vim
Permaa B AeHuHHIpase, ITOAKPEIIACHHBIE OIIBITOM K IIpe-
IIOAABAHHEM B AeHHHrpaACKof/i XYAOKECTBEHHOI IITKOAE,
CTAAM OCHOBOH AASl €10 IIPOdPECCHOHAABHOIO POCTA.

3aMup paccKasplBaeT O CBOEM IIyTH, HaduHasA ¢ AercrBa. Ero
OTell, Y4COBOM MACTEP, IIPUBUA ACTAM AIOOOBB K HCKYCCIBY C
camoro pannero Bospacra. C 12 aer 3amup HOIEA B XyAO-
JKECTBEHHYIO IIIKOAY, TAC 3AHUMAACH TPH Pa3a B HEACAIO IIOCAE
YpOKOB cpeAHel mKoAb. CTpeMACGHHE M TaAaHT 3amMHupa
ITOMOTAH €MY YCIEIITHO OKOHYUTD IITKOAY C OTAITYHEM, IIPOUAA
4 kaacca3a 3roaal

B 15 aer om mocrynma B AarecraHCKOEe XYAOKECTBEHHOE
yamaumie B r. Maxaukasa. ITo oxomwammro yamamimia,
oTcAyKHA 2 roaa B CoBeTCKOH ApPMHUH H OTIPaBHACH
nocrymars B Muacruryr um. Penmna B Aenmnrpaae (ubime
Cauxr-IlerepOypr). B auxue 90-¢ roAsl, KOTOpBIE 3aCTAAH €O
Ha CTYAE€HYECKOH CKAMbE, EMY IIPHUIITIAOCH PHCOBATH IIOPTPETHL
Ha Hesckom mmpocriexre, 3apadatsiBas Ha yaE0y.

Hosble 3HAKOMCTBA M OIIBIT yI€OBI B AKAAEMUHN, BBICOTANIITHE
YPOBEHDb IIPEIIOAABAHUA, MACTEPAMU MHUPOBOIO YPOBHA,
IIOMOTAH 3aMHpPY, 3HAYUTEABHO PACIIHPUTH TOPH3OHTEL
CBOErO TBOPYECTBA, M AQKE, IOCETUTbL APYIrHE CTpaHblL Bo
BpeMA KaHHKYA B |'epMaHMM y HEro mOABHAACH BOSMOMXKHOCTD
CAATH BCTYIIUTEABHBIE 9K3AMEHBI B BBICIIIYIO IITKOAY KHIKHOIO
HCKyCcCTBA U KuBomMCH B I. Aemmur. YCIEIIHO CAaB
5K32AMEHBI, EMY IIPUIIAOCH BEIOUPATH MEKAY ABYMA CTPAHAMU.
Tak 3amup craa cryaeatoMm B I'epmannn (Kaace mpodeccopa
ApuO PuHKa) 1 OTKPBEIA CBOIO CTYAHFO-TAACPEIO B TOPOAE.
CoueraHne HAIIMOHAABHOTO HACACAHS C COBETCKHM OOpaso-
BAHMEM U HOBBIM OIIBITOM B l'€pMaHHH CTAAN KAIOYEBBIMU
dakropamu B popmuposarnn TBopuectBa 3amupa FOrmaesa.
OH codYeTaeT PeaAusM € CIOPPEAAU3MOM, IIO3BOAfA CBOUM
parrTazuAM IPOHUKATH YePe3 KUCTh Ha XOACT. Takum oOpa-
30M, €rO KAPTHHBI CTAHOBATCHA OTPAKCHUEM MHOTIOTPAHHBIX
4CIIEKTOB €O AUHOCTH U OIIBITA.

Tsopuecro FHOrraeBa BAOXHOBACHO AMYHBIMHU IICPCIKHU-
BAHUAMM, HAITMOHAABHBIM HACACAIEM H KYABTYPHBIM OIIBITOM.
D10 mcropms moncka ceOf M IIOIBITOK HANTH OTBCTH Ha
BEYHBIC BOIIPOCHL 4Yepe3 KUCTb U XOACT. CrpemaeHme K
CAMOBBIPAKEHUIO M CBOOOAA MBICAM CTAAM I'AABHBIMH
ABIKYIIIUMH CHAAMH B €rO TBOPYECTBE, IIO3BOAASA €My
IIEPEHOCUTH MUP BOOOPAKEHHA HA XOACT 1 CO3AABATH PAOOTHI,
KOTOPBIE BOAHYVIOT, BAOXHOBASIFOT H BBI3BIBAIOT Pa3MBI-
IIIACHUAL.

PaGorsr

Paborer 3ammpa, 3aTparuBaroliue pPasAHYIHBIC KAHPB U
TEXHHKH, OTPAKAIOT IAYOOKOE 3HAHHE HCTOPHH CBOErO
HAPOA2, ero (POABKAOPA, APXUTEKTYPHl H Ieizakeid. OHu
OTAMYAIOTCA OYHCTBOM CAMBIX APKHUX KPACOK, OE3YACP/KHOIO
TEMIIEPAMEHTA B ABH/KEHHH TOPIA U CACPKAHHOM IIEAO-
MYAPEHHON AMHHEH, OCOOEHHO KOIAA AGAO Kacaercda oOpasa
YeYeHCKON AeByIIKH. OT KAACCHIIM3MA AO CIOPPEAAN3MA,
KaxKAAfl HOBadA PaboTa XYAOKHHKA, 3ABOPAIKIBACT 3PUTEACH, HE
ocraBafa ux pasHOAymHbMu! Obmecrserrocts u [lpa-
BHTEABCTBO €r0 POAHOM CTPAHBI OTMETHAO €rO 3aCAYIH
OpAeHOM 32 BKAQA B Pa3BUTHE HAIIMOHAABHOM IITKOABI
MKUBOIHCH. 3aMUpP, OOABIION OOIIECTBEHHUK, OH AKTHBHBII
YYIACTHUK TBOPYECKUX BEPHUCAKEH, y ceDA Ha POANHE, A TAKKE
1o Bce# EBporre, KOTOpbIE BBI3BIBAIOT BCEOOIHH BOCTOPT U
PAAOCTB Y BCEX, KTO COIIPUKOCHYACHA C HACTOAIIIIM HCKYCCTBOM!

Canod Xavyxaes (nucamens)

Skizzen/3ckusbl



Einsame Gedanken - OguHokue mbicnu
(Ol anf 1einwand, 100 x 100 cm; xoncm-macno, 100 x 100 cm)

Skizze/3ckns

Portrat von
Daniela
Katzenberger
MopoTpeT
[aHnansbl
KatueHbeprep

(Ol auf Leinwand, 85 x 110 emy
xoacm-macao, 85 x 110 em)



Brief an die Mutter - ucemo martepwu

Dieses Gemalde kann viele Themen und Ideen symboli-
sieren. Ein Vater, der sein Kind beschiitzt, kann Stirke
und Sicherheit gegentiber du3eren Bedrohungen darstel-
len. Ein Dolch unter dem Ful3 kann darauf hinweisen,
dass die Gefahr tiberwunden oder unter Kontrolle ist. Ein
Hilfsbrief an die Mutter des Kindes kann den Bedarf an
Unterstitzung und Rat in schwierigen Zeiten deuten. Ein
von einem Pfeil durchbohrter Ballon mit dem Brief zeigt,
dass der Brief méglicherweise nicht an-kommt; ein Kind
unter Schutz spiegelt Unschuld und Verletzlichkeit wider.
Spielzeug kann ein Element kindlicher Freude und
Hoffnung fir die Zukunft sein. Alle diese Elemente
zusammen konnen ein komplexes Bild ergeben, das
verschiedene Aspekte menschlicher Erfahrungen und
Emotionen enthilt. (700 x 70 e, Ol auf Leinwand)

Dra KapTHHA MOKET CHMBOAHU3HPOBATH MHOKECTBO TEM 1
naeit. OTerr, 3aIUIMAIOIIHE CBOErO PeOEHKA, MOMKET
IIPEACTABAATH COOOH CHAY H HAAEKHOCTD B 3aIIHUTE OT
BHEIITHUX yIpo3. KumixaA IoA HOTOM MOKET yKa3bIBaTh
Ha TO, YTO OIIACHOCTb OBIAA IIPEOAOACHA HAH ITOA
KoHTpoAeM. Ilucemo o momormu k marepu pebEHKa
MOJKET HOAYECPKUBATH HYKAY B IIOAACP/KKE U COBETE B
TPYAHBIE BpeMeHa. BOSAYIIHEINT mTap ¢ MHCBEMOM, IIPO-
OHUTBII CTPEAOH, ITOKA3BIBACT UTO IIMCBMO MOKET U HE
AOHUTH, PeOEHOK ITOA 3aIUTON OTPAKAET HEBUHHOCTD 1
yA3BUMOCTDb. Haamume wmrpymrexk moxer A0OaBAseT
5AEMEHT ACTCKOI PAAOCTH M HAACKABI Ha OyAyrree. Bee
3TH 3AEMEHTHI BMECTE MOTYT CO3AABATH KOMIIAECKCHBII
00pas, coAepsKaIuil B cebe pa3AMYHBIE ACIIEKTHI Y€AO-
Bedeckoro onerta u asmonuit. (100 x 70 ev, xoacm macao)
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Vulkanstadt  [opoa-ByrnkaH

Skizzen/3cku3sbl
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Das Gemailde ,,Volcano City” druckt ein
zutiefst surreales Bild aus, in dem der durch-
dringende orangerote Farbton nicht nur die
Kraft und Energie des Vulkans symbolisiert,
sondern auch die Spannung und Instabilitdt
des Lebens in einer solchen Umgebung. Die
visuelle Prisenz der Menschen in dieser
gefihrlichen Welt unterstreicht ihre Anpas-
sung an extreme Bedingungen, in denen selbst
alltagliche Aktivititen wie Angeln Teil des
taglichen Uberlebenskampfes werden. Ein
offener Kanalschacht, aus dem Lava zu sehen
ist, fiigt den Naturgewalten, die in stindigem
Konflikt mit den Bemtihungen der Menschen
stehen, ein Element der Bedrohung und
Unvermeidlichkeit hinzu.Die Figur eines
Mannes, der versucht abzuheben, symbolisiert
den Wunsch nach Freiheit und Flucht vor
Gefahren, betont aber gleichzeitig Angst und
Unsicherheit iiber die Zukunft. Insgesamt ist
das Bild eine Allegorie des menschlichen
Lebens unter Bedingungen stindiger Bedro-
hung und Instabilitit, in dem jeder Tag ein
Kampf ums Uberleben und eine Suche nach
Hoffnung auf eine bessere Zukunftist. (O/anf
Letnwand, 100 x 140 )

Kaprura ,,l'opoA-ByAKaH® BBIpaKaeT TAY-
OOKHI CIOPPEAAMCTHYECKUN 00pa3, B KO-
TOPOM IIPOHHUKAIOIIUNI OPaHKEBO-KPACHBIHI
OTTEHOK CHMBOAH3HPYET HE TOABKO MOIIb K
SHEPTUIO BYAKaH4, HO M HAIPAKEHHOCTb K
HeCTAOMABHOCTD KH3HH B TaKOH CpeEAe.
BusyaabHOe mpucyrcrBHe AOAEH B 3TOM
OIIACHOM MHpPE IIOAYEPKUBAET MX AAAIITAITHEIO
K 9KCTPEMAABHBIM YCAOBHAM, TAE AdkKe
OOBIACHHEBIE ACHCTBHUA, TAKUE KAK AOBAS PBIOBI,
CTAHOBATCA YACTBIO €KEAHEBHON OOPHOBI 32
BeIKMBaHUE. OTKPBITBIN KaHAAN3AITHOHHBII
AIOK, I3 KOTOPOTO BUAHEETCSH AaBa, AOOaBASACT
5AEMEHT yIPO3bl M HEU30EKHOCTH CHA
IIPUPOABL, KOTOPBIE HAXOAATCA B IIOCTOAHHOM
IIPOTUBOCTOAHUHU C YCHAHAMHU AIOACH.
®urypa ueAoOBeKa, IBITAIOIIETOCA B3ACTETH,
CHMBOAH3HUPYET CTPEMACHHE K CBOOOAE H
YXOAY OT OIACHOCTH, HO B TO 7K€ BPeMsA IIOA-
YepPKUBACT OECITOKOIICTBO U HEYBEPEHHOCTD B
Oyaymrem. B 1eaom, kaprtmHa IpeAcTaBAfET
CODOM AAACTOPHIO YEAOBEYECKOH KU3HH B
YCAOBHAX ITOCTOSIHHOM YIPO3BI U HECTAOHAD-
HOCTH, TA€ KQ7KABII ACHB ABAACTCA OOPHOOI 32
BBIKHMBAHUE U IIOUCKOM HAAEKABL HA AyHIIIEe
oyayruee. (xoacn-macao, 100 x 140 cm)



Der letzte Kreis - NocnegHun kpyr

Das Olbild ,,Der letzte Kreis* scheint eine tiefgriindige Allegorie auf Freiheit, Vergebung und die Kreisliufe des
Lebens zu sein. Der Wolf, symbolisch fiir Freiheit und Wildheit, ist an einen Baum gefesselt, was die Begrenzung seiner
Freiheit darstellt. Die unendlichen Kreise, die der Wolf um den Baum zieht, reprisentieren die endlose Wiederholung
eines Lebens in Gefangenschaft oder Einschrinkung. Die Kette, die den Baum schleift und ihn fast zum Umkippen
bringt, deutet auf die Belastung hin, die die Einschrankung der Freiheit mit sich bringt, sowohl fir den Wolf als auch fur
den Baum. Doch trotz dieser Belastung und der drohenden Gefahr des Umkippens zeigt der Blick des Wolfs auf dem
letzten Kreis eine bemerkenswerte Ruhe und Vergebung. Der Wolf scheint zu erkennen, dass die Vergebung die wahre
Befreiung ist, nicht nur fir sich selbst, sondern auch fur diejenigen, die ihm Leid zugeftugt haben. In diesem Sinne
konnte das Bild eine Aufforderung zur Selbstreflexion sein, sowohl fiir den Betrachter als auch fiir diejenigen, die den
Wolf symbolisieren. Es erinnert daran, dass Vergebung nicht nur eine Geste der Gnade ist, sondern auch eine Méglich-
keit, den Kreislauf von Leid und Unterdriickung zu durchbrechen und letztendlich wahre Freiheit zu erreichen. (O/anf
Leinwand, 50 x50 cm)

Kapruna macaom ,,JTocaeanuii kpyr sBAfeTc TAYOOKOI AAACTOPHENH CBOOOABI, BCEIIPOINECHUA U ITHKAMIHOCTH
KU3HH. BOAK, CHMBOA CBOOOABI Bl AMKOI CMEAOCTH, IIPUBA3AH K ACPEBY, YTO IIPEACTABAACT COOOH OIPAHIYCHHE ErO
cBOOOABL. Beckoneunbie Kpyru, KOTOpBIE BOAK PHCYET BOKPYI ACPEBA, IIPEACTABAAIOT COOOI OeCKOHEYHOE
IIOBTOPEHNE JKU3HHU B HEBOAC HAM OrpanmyeHuu. Llemp, Touarmas AepeBO, 3aCTaBASA €rO IIOYTH OIPOKUHYTHCH,
CBHACTEABCTBYET O HAIPMKECHUH, KOTOPOE eCTh orpaHmdeHne cBoOoApl. Ho, Hecmorpa Ha 310 Opema u
HAABHTAIOIYIOCA OIACHOCTh OIIPOKHUABIBAHUSA, B3TAAA BOAKA HA IIOCACAHEM KPyre ACMOHCTPHPYET YAHBHTCABHOE
CIIOKOMCTBHE U BCEIPOIIeHHEe. BOAK, KayKeTCsA, IOHNMAET, YTO IIPOIIECHUE — 9TO HCTHHHOE OCBODOKACHHUE HE TOABKO
AASl HETO CAMOTO, HO I AAfl TEX, KTO IIPUYHHHUA €My BpeA. B aToM cmbrcae 06pas MOr ObI CTaTh IIPU3EIBOM K CAMO-
pedaekcun Kak
AASL 3PHTEAS, TAK
U AAfl TEX, KTO
CHMBOAH3HPYET
cebs1 ¢ BOAKOM.
DTO HAIIOMU-
HAHHUE O TOM,
YTO IIPOITIECHHUE —
5TO HE TOABKO
JKECT OAArOAATH,
HO H CIIOCOO pa-
30pBATh IIO-
POYHBIN KPYT
CTPAAAHHHN H
yIHETCHHA U B
KOHEYHOM HUTOTE |
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AOCTHUYDb HMCTHH-

HOI CBOOOABI.
Y

(Ol auf Leinwand, |
200 x 150 cmy .
xoscm-maca0, 200

x 150 em)
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